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A tekintet utja

Daniel Kehlmann A vilag félmérése cimii hires regényének elején leirja Alexander von
Humboldt és Goethe weimari talalkozasat. Amikor a fiatal Humboldt tengeren tali utjanak
tervérdl beszél, Goethe a ,,szines szobdk, a romai szobrok gipszmasolatai” felé mutat, s arra
kéri a fiatal kutatot, ,tartsa szem elott, ki kildte”. A felszolitas értelmében Humboldt tobb
vilagutazonal, tudos kalandornal és a ,,vilag folmérdjénél” — az eurdpai kulturdlis tradicid
kovete egy idegen vilagban, akinek az Gj megismerésekor szamot kell vetnie multjaval is.

Nem tudni, csakugyan taldlkozott-e Goethe ¢és Humboldt, arr6él pedig végképp nincs
fogalmunk, mirdl is beszélgethettek Weimarban, a kolt6-tudos konyvekkel és kiilonleges
targyakkal teli dolgozoszobédjaban, mely ma mar muzeumként latogathato.

Albert Adam a NextArt Galéridban rendezett kiallitasan Goethe és Humboldt tjra talalkozik,
am teljesen masképp, mint Kehlmann regényében — a talalkozé ezuttal nem anekdotaként,
hanem egy szabad asszociacios sor részeként valik a galéria elegans kiallitoterét betdltd
komplex installacio targyava. A fOszereplok nincsenek jelen: csak iiresen maradt
dolgozdszobaikat latjuk, melyekben miiveik létrejottek. A kiallitas targya nem a fizikai tér,
melyet Humboldt bejart, s nem is azok az eszmei terek, melyeket Goethe leirt, sokkal inkabb
az a csak részben rekonstrudlhatd diszkurziv tér, szellemi kdzeg, melynek a (bahtyini
értelemben vett kronotoposznak is tekinthetd) dolgozdszobak metafordi és helyszinei. A terek
rekonstrukcidja, Gjrateremtése Kehlmann-nal és Albertnal is intellektudlis kihivas, kutatasokat
igénylo feladat, mely végsd soron a kulturalis emlékezet kérdéskoréhez vezet: milyen viszony
fiz a multunkhoz, a hagyomanyhoz, melyet — tobbek kozott — az altalunk belakott terek
auratikus kozege, a hely szelleme Oriz. A tér rekonstrukciojanak végigkovethetd folyamata
sajatos idéutazas, a minket Humboldtol és Goethétdl elvalasztd téridd kontinuum bejérasa,
melynek végén Onkéntelentil vetjiik 6ssze a mai Berlint Humboldtéval.

Albert Adam kutaté miivész, ez a kiallitésa is elmélyiilt gytijtémunkan alapszik, mintha egy
tudomanyos disszertacié kovetkeztetéseinek esszenciajat installalnd. A kiindulépontot egy
olajnyomat ¢és egy archiv fénykép jelenti. Az elébbi Humboldt-, az utébbi Goethe
dolgozdszobajat abrazolja — Albert ezek alapjan stilizalt rézkarcokat készit, majd a
grafikakbol kiindulva egy szamitdogépes program segitségével ,,ujraépiti” a szobakat, melyek
,kukucskal6 dobozokban” ¢és komputer-animaciokon jelennek meg. Steril, esztétikus,
szlirkévé fagyott terek, a nagy tudosok sz6 szerinti hiilt helyével. Személyesek, hisz az egyén
legintimebb életvilagat mutatjak be, mégis személytelenné teszi Oket a stilizacié mértéke. Az
ujraalkotott szobak hozzaférhetdnek tiinnek, &m elérhetetlenek maradnak — valosaghti, mégis
fakd emlékképekként valnak egy letlint korszak precizen megalkotott monumentumava. A
hangsuly azonban mintha nem a megjelenitett dolgon magéan, hanem inkabb a megjelenités
mikéntjén lenne — a tarlat nem a torténeti rekonstrukcio6 és a kulturalis emlékezet mibenlétére
fokuszal, hanem inkdbb a miivészettorténeti tradicidhoz fliz6d6 viszonyunkra. Mintha
Albertet a befogadoi tekintet utja foglalkoztatna a leginkabb; a képi reprezentécio torténetével
vet szamot, mely végsd soron azonosnak tekinthetd a latas torténetével, ha elfogadjuk
Jonathan Crary tézisét, aki 4 megfigyelés modszerei cimii alapvetd konyvében a latast
Htorténeti  konstrukcidként” analizalta. A kiilonb6zé korokban 1étrejott muialkotasok a
megfigyelés kiilonbozé modjait feltételezik: ,,a megfigyeld kérdése az a mez0, ahol a latas a
torténelemben materializalodik, hogy maga is lathatova valjon. A latas és annak hatasai sosem
valaszthatok el a megfigyeld szubjektum lehetdségeitdl, aki egyszerre torténelmi terméke és



szintere a szubjektivva tétel bizonyos gyakorlatainak, technikdinak, intézményeinek ¢és
eljarasainak.” — irja Crary.

Albert a szobadkat haromféleképp jeleniti meg: elészor perspektivikus rajzként, majd
latoészekrényként, végiil digitalis filmettidként, s ezzel mintha az optikai médiumok (Friedrich
Kittler vagy Martin Kemp altal is elemzett) torténetét beszélné el Gjra. Hogy ez a teoretikus
alapallas nem 4ll tavol Albert Adam alkot6i habitusatol, igazoljak a falon 1évé érzékenyen
megfestett, vegyes technikdji papirmunkak, melyek labjegyzetként értelmezik a tobbi miivet:
sziirkében tartott absztrakt kompoziciok a rézkarcokrol ismert motivumokkal (l1étra, latcsd) és
ezekre reflektalo, got betiis feliratokkal, melyek az installacid elméleti alapvetéseire utalnak:
wpictorial surface” (képi feliilet), ,,representational canon” (reprezentacids kanon). Albertet
tehat a képi reprezentacid kanonikus forméi foglalkoztatjdk, illetve a képfeliilet
értelmezésének torténeti alakulasa.

A szobdak alakvaltozatai a reprezenticios kdnon mas-mas formdjara, s az ehhez kapcsolddo
megfigyeldi attitlidokre utalnak. A sematikus rézkarcokon Leon Battista Alberti linedris
perspektivaja szerint megszerkesztetett, matematikai képletként is felirhatd, elvont terek — a
kép sikja egy fiktiv ,latogala” alapjaval azonos. Ez a latogula a ,kukucskaldé dobozok”
form4jaban valik haromdimenziossa, felidézve Samuel van Hoogstraten latdszekrényeit, s a
holland barokk (Svetlana Alpers revelativ konyvében bemutatott) leiro festészetének
hagyomdnyat. Ha a puritan fadobozokba lesiink, a sziitke butorok szinte megfoghatéva
valnak, megtestesiilnek, am le is leplezik illuzidkeltd mivoltukat, nem engednek
belefeledkezni a latvanyba — nem teatralisak, s nem ¢épitenek a leskelddés libidinalis
potencialjara, mint barokk elddeik. Felidézik ugyan Kepler szemmodelljét, a camera obscurdk
¢és laterna magicak illtziokeltd vilagat, mégsem azonosulnak vele; a latas ,,szubjektiv
jellegére” Szintanaban utald Goethe szellemében relativizaljak az i1l4zid totalitasat.

Ennyiben tan nem véletlen, hogy Albert épp a tizennyolcadik szazad végét, a filozofia
»transzcendentalis fordulatanak™ iddszakat idézi fel, am a kérdést mégis a jelenbe futtatja ki,
hisz a sort szamitogépes animaciokkal zarja. A kamera végigpasztazza a virtudlis szobat,
mintha az egykor ott lakd Goethe és Humboldt tekintetét kdvetné a cybertérben, mely olykor
a valosagnal is valosagosabbnak tlinik. Leon Battista Alberti ,,nyitott ablakatol” eljutottunk a
Windows ablakaiig, egy olyan ,reprezentacidos kanonig”, melynek tiikkrében a latds eddigi
torténete is atértékelddik.

Albert Adam kiéllitasa rendkiviil komplex miivészetelméleti kérdésekre reflektal, nagy
erudicioval megalkotott intellektualis konstrukcid, melynek mértéktartd esztétikuma mintha
az érzékien megformalt, ,,retindlis” miivészet jelenkori valsagara is utalna, olyan problémakra,
melyekrdl oly szivesen olvasnank el a Goethe-kor nagyjainak véleményét.

Fehér David

(Albert Adam , Never take a trip alone” cimii kidllitisa a NextArt Galéridban majus 14-ig
tekinthet6 meg.)



